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Pierwsze dekady XXI w. to zdaniem niektérych badaczy, a takze praktykujgcych
muzealnikow to ,czas muzedow”. Okreslenie to znajduje wyraziste potwierdzenie
w przypadku krajéw Europy Srodkowej. Po wyzwoleniu sie spod komunistycznej
opresji, odzyskaniu suwerennos$ci panstwowej, zbudowaniu podstaw systemu
demokratycznego i gospodarki rynkowej podjeto w nich dziatania zmierzajace do
odnowienia czy tez wzmocnienia poczucia tozsamo$ci narodowej. Drugim wazkim
motywem stato si¢ dazenie do podniesienia prestizu swego kraju na arenie
migdzynarodowej, tak w trakcie staran o czionkostwo w nowej wspélnocie
politycznej, Unii Europejskiej, jak tez dowarto$ciowania niedawno nabytego
uczestnictwa w niej. Jednym wykorzystywanych w celu $rodkéw bylo tu
odwotlanie sie¢ do przesziosci, wlasnej historii, zaréwno tej odleglej jak tez
najnowszej, ktérej niedawni uczestnicy, a obecnie $wiadkowie sg w stanie
dokumentowac jg opowiescig o wiasnych losach.

Sytuacja ta zbiegta sie w czasie z szersza tendencja wykraczajaca dalece poza
ten region i lezace tu panstwa. Polegata ona na poszukiwaniach sposobow
odswiezenia i wzbogacenia dotychczasowej formuty funkcjonowania muzedw, tej
niezwykle szacownej instytucji, bedacej jednym z najwazniejszych symboli
europejskiej kultury i nosnikiem europejskiego dziedzictwa. Wtedy wiasnie w
obrebie muzeologii pojawily sie nowe sposoby rozumienia ich misji, rozszerzajac,
aniekiedy catkowicie modyfikujac ich podstawowg dotychczas funkcje chronienia

roznorodnych materialnych pozostatos$ci kulturowego dziedzictwa. Ten nurt



refleksji sprzyjat rowniez wypracowaniu nowych form przekazu, opartych naz
gory przyjetych zalozeniach ideowych oraz dostosowanych do nich metod i
srodkoéw prezentacji. A wsrdd nich na czoto wysuneta sig, rozmaicie pojmowana
i realizowana w praktyce, formuta muzeum narracyjnego, stawiajacego sobie za
podstawowy cel ,muzealizacje pamieci”. Jego trescig staje si¢ wowczas narracja
jako starannie skonstruowana opowies¢ o przeszto$ci przygotowana z myslg o
wspotczesnym, indywidulanym odbiory. Ale nie tylko, bo w tle kryje si¢ intencja
wykorzystania tego muzealnego przekazu w relacjach miedzypanstwowych, a
wiec uzywania go jako instrumentu w polityce panstwa. Cho¢ byta to i jest
uniwersalna tendencja, to jednak w naszym, $rodkowoeuropejskim regionie
szczegolnie istotng role przypisano tu opowiesci o dziejach najnowszych, ktérych
poczatek stanowily wydarzenia I wojny $wiatowej, a gtowng materi¢ powojenne
losy poszczegdlnych krajow, ludzi, miejsc, dziet etc. Bardzo wazne miejsce tych
nowych projektach muzealnych zajmuje kwestia pamigci o przesztosci, réznego
typu, do$wiadczeniach jednostkowych i zbiorowych wraz ze sposobami jej
pielegnowania oraz form upamietniania.

W tym wias$nie kontekscie prowadzita swoje badania Autorka niniejszej pracy i
one tez rzutowaty na ksztatt podstawy zZrodlowej oraz konstrukcj¢ rozprawy.
Dostrzegam w tym wzgledzie godna podkreslenia spéjno$¢ celu i metody jego
realizacji. A zatem podstawe Zrédtowg stanowi réznorodna - publikowana,
archiwalna oraz internetowa dokumentacja wystaw muzealnych pochodzaca z
wytypowanych uprzednio przez Autorke instytucji. Postuzyta ona do
przeprowadzenia badan typu statystycznego a nastgpnie analitycznego. Materiaty
te uzupetnita obszernym zestawem literatury przedmiotu. Zasadniczy zrab
rozprawy sklada sie z dwu czesSci. Pierwsza z nich ma charakter studium
statystycznego za$ druga to analiza starannie dobranych czterech przypadkow
(metoda case study). To z kolei narzucito dalszy podziat tekstu na rozdziaty w
uktadzie 1+4, podzielone na mniejsze, posiadajace wilasne tytuly fragmenty. Wraz
7 tre$ciwym wstepem i takim tez zakonczeniem, bibliografig i aneksem (szkoda, ze
bez tytulu) sktadajg sie na klarowng konstrukcje rozprawy.

Wstep zajmuje wazne miejsce w rozprawie. Nie tylko ogranicza si¢ bowiem do

zwyczajowego nakreSlenia jej celu, podstawy materiatlowej i wreszcie



spodziewanego efektu, ale wpisuje jg w kontekst interesujacych rozwazan
metodologicznych. Wykazuje przy tym dobra orientacje w ich aktualnym stanie. A
dzieki temu Jej praca ma szanse stac sie Swiadomym glosem jej uczestnika.

Rozdziat 1. to zarazem wspomniana juz pierwsza cze$¢ rozprawy. Zawiera ona
prezentacje statystyczng obecnosci w latach 1989-2017 wystaw ilustrujacych
czasy Polski Ludowej (to najlepsze okre$lenie okresu 1944-1989), wraz ze
stosownym oméwieniem uzyskanych rezultatéw przeprowadzonych korelacji.
Dotyczyty one ich ilodci, przestrzennego rozmieszczenia oraz okresu
funkcjonowania. Drugg badang kwestig byla ich tematyka. Podstawowych
informacji dostarczyly ankiety skierowane do 206 instytucji muzealnych,
figurujacych w oficjalnym ministerialnym wykazie obejmujgcym badany okres.
Autorka uzyskata co prawda jedynie 97 odpowiedzi (41%), ale mozna moim
zdaniem, zwlaszcza w odniesieniu do tej drugiej kwestii, uznac to za wystarczajaca
probe. Tu mianowicie miata do dyspozycji informacje o 642 wystawach. Miaty
one w wigkszoSci charakter czasowy. Znacznie bardziej interesujagcym aspektem
obserwacji bylo najpierw dokonane pewnej typologii ich tematyki. Autorka
wyroznita tu 8 najczesciej pojawiajacych sie motywow wystawienniczych (92%),
a nastepnie wykazata ich stopniowa ewolucje. Przejawiata sie ona stopniowym
odchodzeniem od klasycznej poczatkowo tematyki artystycznej w strone bardziej
urozmaiconych  projektéw, obejmujgcych rézne aspekty powojennej
rzeczywistosci.

Nastepne ciekawe ustalenie, jakkolwiek w tym przypadku niekompletnosé
danych mogla wywrze¢ pewien wptyw na uzyskane rezultaty, pozwolito odkry¢
wystepowanie istotnych rdznic w przebiegu narracji muzealnych, obrazujgcych
rozne aspekty historii Polski Ludowej w zaleznoSci lokalizacji przestrzennej
poszczegbdlnych muzedw. I tak ujecie regionalne pozwolito na wyréznienie grupy
6. wojewddztw z bardzo ograniczong ofertg wystawiennicza w tym zakresie. |
wreszcie, najciekawsze moze ujecie to préba spojrzenia na sposoby ukazania
obrazu Polski Ludowej poprzez wybér tematyki prezentowanej na
poszczegolnych wystawach, rowniez z uwzglednieniem aspektu terytorialnego.
Ta korelacja umozliwita z kolei stwierdzi¢ wystepowanie pewnych wspoélnych

ponadregionalnych, ale jednak nie ogélnopolskich tendencji w tym wtiasnie



tematycznym zakresie. To bardzo ciekawa obserwacja i szkoda, ze Autorka nie
drazyta dalej tego watku, poszukujac zrodet dostrzezonych zaleznosci.

Kolejne 4 rozdzialy skladaja sie na druga, analityczng cze$¢ rozprawy. Jej
przedmiotem s3a trzy muzea (Koztéwka, Poznan i Gdansk), ukazujgce rozne
aspekty peerelowskiej rzeczywisto$¢, w ktorych ukazujgce ja  wystawy
funkcjonuja juz od dtuzszego czasu. Sposob podejscia jest tu w kazdym przypadku
zblizony i obejmuje krotkg charakterystyke samej instytucji muzealnej i
posiadanych zbioréw, dalej okolicznosci narodzin wystawy, jej strukture i dobor
eksponatéw, arsenat zastosowanych $rodkdéw i metod wstawienniczych oraz
sposob funkcjonowania poszczegélnych wystaw. Zwieniczeniem tych prezentacji
s charakterystyki zastosowanego w kazdym przypadku typu muzealnej narracji.

Pierwszy omawiany przypadek - Koztéwka, a $cislej rzecz biorac <Centralna
Sktadnica Muzealna i Galeria Socrealizmu>, na bazie ktérej powstata obecnie
funkcjonujgca instytucja <Muzeum Zamoyskich w Kozléwce>, to najstarsza, a
zarazem w pewien sposob szczegdlna prezentacja Polski Ludowej. Wykorzystano
w niej bowiem wylgcznie artefakty pochodzace z pierwszej pol. lat
piecdziesiatych, kiedy to w twoérczosci, nie tylko zresztg plastycznej, krolowata
wszechobecna konwencja socrealizmu. Wystawa w muzeum w Koztéwce to po
prostu galeria socrealistycznych dziet malarskich i rzezbiarskich, zaopatrzonych
krotkimi informacjami o autorach i okoliczno$ciach powstania. Co interesujgce i
moze sie dzi$ wydac niekiedy nawet zaskakujace dla wspoétczesnego odbiorcy to
fakt, iz wérod ich twéorcow pojawiaja sie arty$ci wysokiej klasy, a niekiedy nawet
Swiatowej rangi. Oczywiscie uktad tych dziet, ich zestawienie tworzgce strukture
kompozycyjng wystawy nie sa przypadkowe, lecz starannie przemyslane i od
czasu do czasu modyfikowane, cho¢by dla tego, ze obfite zbiory, jak to w muzeach
dawnego typu zazwyczaj bywa, sa zbyt obfite by je w catosci eksponowac.

Po przedstawieniu  okoliczno$ci  utworzenia oraz  poczatkow
funkcjonowania wystawy Autorka skoncentrowata si¢ na analizie aktualnej
ekspozycji, utrzymanej nadal w konwencji galerii socrealistycznej sztuki. Co
ciekawe zawaza przy tym, zZe jej odbior po latach ulegt i nadal prawdopodobnie
ulega¢ bedzie wyraznej ewolucji. Pozbawienie jej bowiem ideologicznego

kontekstu pozwala pa dostrzezenie w dzietach poszczegdlnych tworcow, cho¢



niekoniecznie wszystkich, nie matych wartos$ci czysto artystycznej natury. Dlatego
tez tworczo$¢ epoki socrealizmu przestaje by¢ wstydliwym i marginalizowanym
etapem w dziejach polskich sztuk plastycznych, ale staje sie naturalng czescia
procesu ich ewolucji.

Nastepny przypadek to <Muzeum Powstania Poznanskiego - Czerwiec 1956-w
Poznaniu>. Juz sama, dwuczlonowa nazwa tej instytucji wskazuje na
najwazniejszg w tym przypadku kwestie. Wigze sie ona z jej utworzeniem I
funkcjonowaniem, jak trafnie identyfikuje jg Autorka. Zawiera sie ona w
poszukiwaniu odpowiedzi na fundamentalne dla tej ekspozycji pytanie - c6z
takiego wydarzyto sie w tym mieécie w czerwcu 1956 r. I jak nalezy sklasyfikowac,
jakie miano przypisa¢ wydarzeniu, a raczej pewnemu ciggowi wypadkow, ktére
rozegraty sie miedzy koncem czerwca a poczatkiem pazdziernika tego roku.
Dylemat ten roznie rozstrzygany, ma zresztg wiele szerszy wymiar, ktory staje sie
szczegOlnie widoczny przy analizowaniu kolejnego, trzeciego juz, krakowskiego
przypadku, o czym nizej. Tu natomiast mamy do czynienia, zdaniem Autorki, z
typowa narracja heroiczng - moze lepiej heroizujaca - to wydarzenie, nie zawsze
w zgodzie z jego rzeczywistym przebiegiem. Zastosowanie takiego wiasnie
rozwigzania byto poniekad motywowane checig przywrdcenia zbiorowej pamieci
tego pierwszego w takiej skali przejawu buntu spotecznego, czeSciowo zatartego
przez kolejne zrywy. Dalsze jej cenne spostrzezenia dotyczg juz strony
realizacyjnej przyjetej koncepcji, sposobu konstrukcji narracji, uzytych srodkéw i
metod do budowy ekspozycji.

Najciekawszym pod pewnymi wzgledami wydaje sie trzeci przypadek, ktory
dotyczy zamystu stworzenia w Krakowie <Muzeum PRL>, relacjonowany w
Rozdziale 4. Inicjatywa ta byta autorstwa panstwa Krystyny i Andrzeja Wajdow,
ktorzy takze przez kilka lat czuwali nad kolejnymi prébami wcielania swego
pomystu w zycie. Po blisko 10. latach (2008-2017) réznych poczynan, po trosze
natury organizacyjnej, ale przede wszystkim koncepcyjnej, projekt nie doczekat
sie realizacji i zostat ostatecznie poniechany. Jakiez wiec byly tego przyczyny?
Mozna tu wskaza¢, jak sadze, czeSciowo zresztg w oparciu o wilasne obserwacje
uczestniczace, dwa powody roznej wagi. Pierwszy i niezbyt skomplikowany to

brak u potencjalnych organizatoréw - wtadz samorzadowych Krakowa,



Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa i w pewnym stopniu takze Muzeum Historii
Polski - dostatecznej determinacji aby go zorganizowa¢ a nastgpnie takze
finansowac jego funkcjonowanie.

Ale drugg i zarazem gléwna przyczyna niepowodzenia i pewnym sensie
zmarnowania wysitku sporego grona osob, co trafnie akcentuje réwniez
Doktorantka, byta niezdolno$¢ do wypracowania jego naczelnej koncepcji, a w $lad
za tym sposobow jej realizacji. Unaocznia to dokonana przez nig analiza trzech
scenariuszy, z ktorych zaden nie zadowolit Inicjatoréw, traktujgcych skadinad to
przedsiewziecie ambicjonalnie, apodyktycznie odnoszac si¢ do pracujgcych nad
nim ludzi. Tymczasem Kazdy z trzech scenariuszy zawierat, Jej zdaniem, trafne
pomysty i celne ujecia réznych watkéow peerelowskiej rzeczywisto$ci, Zaden
jednak nie byl dostatecznie uniwersalny, aby udZwigna¢ zywione wobec niego
oczekiwania, tym bardziej ze i w gronie inicjatoréw brak byto jednolitej wizji.

Kluczowe pytania byly z pozoru proste, a rownoczes$nie mocno splatajgce sig z
soba: 1. Jakie byly konstytutywne cechy ,PRL"? 2. Jak skonfrontowac ciggle zywa,
a zarazem bardzo zréznicowana pamie¢ o nim z faktograficznym opisem? 3. Dla
kogo snujemy opowie$¢ o nim i co mu chcemy w niej przekazac? Wydaje sig, ze bez
jasnej odpowiedzi na te pytania, nie da sie¢ zbudowa¢ muzeum kreujgcego
catosciowy obraz PRL. Byt on bowiem tworem na tyle ztozonym, Ze mozna go
traktowa¢ - moim zdaniem - w Kategoriach nie do konca jeszcze minionej
cywilizacji. W tej diagnozie mieszcza sie¢ réwniez uwagi Autorki o nie
zakonczonym nadal procesie formowania sie pamieci kulturowe;j o tej epoce, ktéra
to pamie¢ stanowitaby budulec catej opowiesci, nadajgc jej tresc i barwe.

Rozdziat 5. dysertacji zawiera studium ostatniego przypadku. To analiza
<Europejskiego Centrum ,Solidarnoéci” w Gdansku>. Pomystem wykorzystanym
przy konstruowaniu w nim narracji stat si¢ stawny ,Kardiogram” autorstwa
Czestawa Bieleckiego (niegdy$ ,Macieja Poleskiego”). Tu na marginesie warto
zaznaczyd, iz jego Autor zastuzyl na co$ wigcej niz 2,5 linijki tekstu w przypisie,
zwtaszcza na tle innych zamieszczonych w pracy not biograficznych. Drugim,
réwniez udanym, zdaniem Autorki, pomystem byta rezygnacja organizatorow z
nobliwej formuty ,Muzeum”, sugerujacej hierarchie, powage i dystans na rzecz

bardziej demokratycznego i otwartego ,Centrum”. Prezentuje ono, nie tylko



zreszta wylgcznie w formie wystawienniczej, niejako ostatni rozdziat PRL,
stanowigcy zarazem wstep do nowej Polski. Miat on zdaniem tworcow tego
miejsca, jak odczytuje to Doktorantka, charakter bezkrwawej rewolucji, ztoZonej z
kilku faz i korzystajgcej z do$wiadczen poprzednich zrywéw wolnosciowych.

Dokonujgce si¢ w Centrum utrwalanie i by¢ nawet préba kodyfikacji pamigci
o dziedzictwie ,Solidarno$ci” ma na celu ukazanie zwiedzajacym, w tym zwlaszcza
moze obcokrajowcom, calosci jej ideowego przestania jak tez praktycznych
dokonan w szerszym, anizeli tylko polskim wymiarze. Wigczenia go w bardziej
uniwersalng opowie$¢ o tym fragmencie dziejéw dwudziestowiecznej Europy. To
wazna, jakkolwiek nie wiadomo czy nie spézniona juz misja. A trwajacy nadal spor
wokét okolicznosci narodzin 111 Rzeczpospolitej, zastug jej twoércow oraz btedow
i win przeciwnikéw sprawia, ze atmosfera wokdt funkcjonowania tej instytucji
bywa czasami goraca.

Nie uwazam tego jednak za mankament, gdyz do jej zadan naleze¢ winno takze
inspirowanie dyskusji a nawet sporu. Szczegélne miejsce w tym projekcie zajmuje
obiekt samej Stoczni, w powszechnym odczuciu kolebki ,Solidarnosci”, a w tym
przypadku traktowanej jako najwazniejszy obiekt wystawy. Autorka przydaje mu
whasciwoéci swoistego palimpsestu pamieci. A réwnoczesnie dostrzega
zaskakujacy nieco fakt, iz w lokalnej, gdanskiej pamieci Sierpiefi’80 i narodziny
,Solidarnosci” nie zajmujg obecnie jakiego$ specjalnego miejsca. Analizujac sposob
narracji wyréznia w nim wspdtistnienie trzech réznych, zremiksowanych
strategii; heroicznej, martyrologicznej i nostalgicznej, ktére tgcznie maja
komponowac¢ mit ,Solidarnosci”.

Zwiezte podsumowanie zgrabnie puentuje rozwazania Autorki, ktora
nawiazuje tu prezentowanych we Wstepie rozwazan natury metodologiczne;
skoncentrowanych wokoét ,narratywistycznego przetomu w humanistyce” i jego
wplywu na nowe muzealnictwo, konfrontujac je z uzyskanymi rezultatami i
wilasnymi przemyséleniami. W przypomnieniu dokonanych ustalenn warto moze
nieco zmieni¢ proporcje i wiecej uwagi poswieci¢ intelektualnym zmaganiom
tworcow poszczegolnych ekspozycji z poszukiwaniem najlepszej formuty

opowiadania o PRL. Dzieki jej nalezytemu przygotowaniu metodologicznemu



praca dobrze wpisuje si¢ w nurt teoretycznych rozwazan nad wspoétczesnym
muzealnictwem.

Nie jest, wszakze wolna od drobnych usterek czy niedociggnigc, najczescie;
typu redakcyjnego. Wskaza¢ tu mozna rozbudowane niekiedy ponad wszelka
miare przypisy (np. na s. 178), nie zawsze zreszta potrzebne, zwlaszcza typu
encyklopedycznego, brak spisu ilustracji czy potkniecia jezykowe (,bohaterskos¢”
L. Walesy). Zdarzaja sie pomytki w nazwiskach i imionach (Krystyna Czerni
Stefanska, Tomasz Lubelski). Nazwanie Jacka Kuronia historykiem to chyba lekka
przesada. To wszystko jednak drobiazgi w obliczu wartosci przeprowadzonych

badan i umiejetnej prezentacji uzyskanych rezultatow.

W zwiazku z powyZszymi ocenami stwierdzam, iz rozprawa doktorska p.
mgr Marii Wachala- Skindzier spelnia wszystkie obowigzujace aktualne
przepisy dotyczace nadawania stopni i tytutléw naukowych i wnioskuj¢ o

dopuszczenie Jej do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.

Krakow, 23 lutego 2020
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